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Kabinett

Japan, um 1620

Holz, Schwarzlack, Streudekor in Gold und Silber
sowie Einlagen aus Perlmutt, Beschlage aus Kupfer
H. 34,0 cm x B. 43,2 cm x T. 28,9 cm (geschlossen)
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Abb. 1: Kabinett, Japan, spates 16. Jahrhundert; Holz, Schwarz-
lack, Streudekor in Gold und Silber sowie Einlagen aus Perimutt,
H. 41,3cm x B. 62,5 cm x T. 34,0 cm (geschlossen). The Metropoli-
tan Museum of Art, New York, Inv.-Nr. 1989.17a—I

Der japanische Kabinettschrank aus dem frihen
17. Jahrhundert besteht aus einem massiven Rah-
men mit zwei seitlich zu 6ffnenden Tiren, die von je
drei Scharnieren gehalten werden. Im Inneren finden
sich acht in vier Reihen symmetrisch angeordnete
Schubladen von unterschiedlichen GréBen. Das Ka-
binett ist auBen an den Ecken mit Beschlagen aus
Metall verstarkt und mit zwei seitlichen Tragegriffen
ausgestattet.

In Schwarzlack gefasst, ist das Mébel im typischen
Stil der spaten ,Namban“-Lacke gestaltet. Der mit
Gold- und Silberpulver in den Lack eingestreute De-
kor — eine Technik, die im Japanischen als ,,gestreu-
tes Bild“ (maki-e) gelaufig ist — wird durch Einlagen
aus Perimutt komplettiert. Die Rander, Tlren, Schub-
laden und Bildfelder sind von Perimuttb&dndern und
-bordlren, wiederum kombiniert mit Dekorelemen-
ten in Goldstreulack, eingefasst. Mit ihrem Rauten-,
Quadrat-, Sagezahn- und Stabchenmuster betonen
sie die regelmaBige Konstruktion des Kabinetts. Die
Schauseite zeigt in einer groBen, geschweiften Kar-
tusche aus Perlmutt eine Huhnerfamilie zwischen
Kiefern und blihenden Glyzinien, wobei stellenweise
noch die Vorzeichnung in Rotlack zu erkennen ist.

Die Seitenpaneele werden von rechteckigen Bildzo-
nen mit blihenden Mandarinenbdumen, Buschklee
und Glockenblumen in Verbindung mit wappenar-
tigen Ornamenten geschmickt. Die Oberseite war

urspringlich &hnlich wie die Seitenteile gestaltet,
wurde jedoch spater um eine vermutlich européische
Malerei mit Architekturelementen ergénzt. Die Tur-
innenseiten und die Schubladenfronten sind flachen-
deckend mit Ranken der japanischen Pfeilwurzpflan-
ze (jap. kuzu; lat. Pueraria montana) verziert, die mit
gestreutem Gold und Silber sowie in Form geschnit-
tenen Perlmuttstiickchen ausgefiihrt sind. Die ran-
kende kuzu-Pflanze ist ein verbreitetes und Uberaus
beliebtes Motiv auf den Lacken im ,,Namban“-Stil.

Urspriinglich als Sekretdr mit Sturzfront (portug.
scritorio; span. escritorio oder vargueno) konstruiert
(Abb. 1), unterlag dieses Exportlackmdbel den mo-
dischen Verédnderungen der Jahre zwischen 1625
und 1640, indem es zu einem Kabinettschrank mit
zwei Seitentiiren umgebaut wurde. Dies lasst sich an
den fehlenden Randbordiren aus Perlmutt auf den
Innenseiten der TUren ebenso erkennen wie an dem
Schloss, das ohne Ricksicht auf die urspringliche
Bildkomposition angebracht wurde. Diese Art Mdbel,
das zur Aufbewahrung von Dokumenten und persén-
lichen Gegenstanden diente, war in Europa spates-
tens seit dem beginnenden 16. Jahrhundert bekannt.

Was nun aber sind japanische Exportlacke, und was
ist der ,Namban“-Stil? Generell I4sst sich festhalten,
dass japanische Exportlacke in Japan hergestellte
Lackobjekte sind, die jedoch nicht fir den inlandi-
schen Markt bestimmt waren und sich in Formge-
bung, Gestaltung und Qualitat von Lackobjekten flir
Japan selbst unterscheiden. Sie wurden durch die
im Uberseehandel mit Asien und im innerasiatischen
Handel tétigen européaischen Nationen — die Portu-
giesen, Spanier, Hollander, Englander, Franzosen,
Danen - vornehmlich nach Europa verschifft. In den
ersten Jahrzehnten des 17. Jahrhunderts importier-
ten die européischen Ostindien-Kompanien regelma-
Big asiatische Lackobjekte; so betrieb beispielsweise
die englische Ostindien-Kompanie (EIC) zwischen
1613 und 1623 direkten Handel mit Japan, bevor die
Hollander das Handelsmonopol innehatten, das bis
1853 Bestand haben sollte.

Die Fertigung von japanischen Lackarbeiten fir den
Export nach Europa setzte im spéaten 16. Jahrhun-
dert mit der Ankunft der Portugiesen in Japan ein und
fand ihren merkantilen und kiinstlerischen H6hepunkt
in den Exportlacken flr die europaischen Méarkte des
17. und 18. Jahrhunderts. Im frihen 19. Jahrhundert
gesellten sich die Amerikaner als Handler hinzu; sie
segelten zunéchst im Auftrag der Niederlédndischen
Ostindien-Kompanie (VOC) zwischen Nagasaki und
Batavia, dem heutigen Jakarta, belieferten dartber
hinaus aber auch die Ostkiste Nordamerikas. Mitte
des 19. Jahrhunderts entstand in Japan dann eine



nationale Produktion von Exportlacken, die zwar im-
mer noch durch die auslandische Nachfrage regu-
liert, aber nicht mehr durch fremde Auftraggeber im
Land bestimmt wurde.

In der Frihzeit des Handels mit japanischen Exportla-
cken waren die Objekte Auftragsarbeiten, die als Ein-
zelstiicke oder in nur sehr geringer Stlickzahl gefer-
tigt wurden. Aus der zweiten Hélfte des 16. und dem
frihen 17. Jahrhundert sind dies die Lackarbeiten im
,Namban“-Stil, dem ,Stil der Sudlichen Barbaren“.
Der Begriff namban (FZ5), der aus dem Chinesi-
schen Eingang in die japanische Sprache gefunden
hat, bedeutet ,Barbar aus dem Siiden” und diente
auch als Bezeichnung fur die Portugiesen und ande-
ren Europder, die Japan Mitte des 16. Jahrhunderts
erstmals erreichten. Mit der Ausbildung eines eige-
nen Staates entstand in Japan eine ethnozentrische
Sicht der Welt, die, wie beim chinesischen Nachbarn,
das eigene Reich als geografisches und kulturelles
Zentrum der Welt verstand und den umliegenden
yobarbarischen“ Voélkern eine den Himmelsrichtun-
gen entsprechende Sammelbezeichnung zuschrieb.
1543 wurden portugiesische Kaufleute mit einer in
Seenot geratenen Dschunke auf die stdliche Insel
Tanegashima verschlagen, wo sie den Einheimischen
als Dank fiir deren Hilfe Gewehre Uberreichten. Dies
gilt als die erste direkte Begegnung zwischen Japa-
nern und Européern und war zugleich der Beginn der
Geschichte der Feuerwaffen in Japan. Mit der Anlan-
dung des Jesuiten Francisco de Xavier (1506-1552),
der im August 1549 Kagoshima im Siden der Insel
Kyushu erreichte, setzte ein kontinuierlicher Aus-
tausch zwischen Européern und Japanern ein. Den
Uberwiegend portugiesischen Missionaren der Or-
densgemeinschaft Societas Jesu folgten Kaufleute,
meist aus Macau, spater auch Franziskanermdnche
von den Philippinen. Die Bezeichnung namban war
aus Sicht der Japaner fir die Neuankdmmlinge an-
gemessen, da sie aus dem Siden in das Land kamen
und ihre Sitten und Manieren, besonders wohl die der
Seeleute, wenig kultiviert wirkten.

Unter dem Begriff ,Namban“-Kunst werden folglich
Kunstwerke subsumiert, die im 16. und dem ersten
Drittel des 17. Jahrhunderts vornehmlich unter dem
Einfluss portugiesischer Missionare angefertigt wur-
den. Zu den frihesten Beispielen aus Lack gehdéren
Lesepulte, Retabel, tragbare Schreine (Abb. 2) und
andere kirchliche Paraphernalien, aber auch Schreib-
kabinette und Truhen. Sie sind — wie das hier vor-
gestellte Kabinett — durch eingestreute Dekore mit
Gold- und Silberpulver in Schwarzlack, kombiniert
mit Einlagen aus Perlmutt, gekennzeichnet. Letztere
ist eine auf chinesische und koreanische Lacktradi-
tionen zuriickgehende Ziertechnik, wobei die Lack-
arbeiten im ,Namban“-Stil vielfach direkte Anleihen

Abb. 2: Portabler Schrein, Japan, spétes 16. Jahrhundert; Holz,
Schwarzlack, Streudekor in Gold und Silber sowie Einlagen aus
Perlmutt, H. 61,5 cm x B. 39,5 cm x T. 5,0 cm (geschlossen).
Kydshi National Museum, Dazaifu, Inv.-Nr. H5

bei koreanischen Perlmuttlacken genommen haben.
Die Kombination der verschiedenen Techniken und
Motive verleiht diesen Objekten ein unverwechselba-
res Aussehen, das sie von den fUr den japanischen
Markt selbst bestimmten Arbeiten unterscheidet.
Charakteristisch ist auch die Art und Weise, wie die
gesamte Oberflache der Werke flachenflllend deko-
riert ist; dieser Horror Vacui war der traditionellen ja-
panischen Asthetik génzlich fremd.

In den frihesten europdischen Beschreibungen des
asiatischen Lacks werden seine Eigenschaften wie
Glanz, Harte und Undurchléssigkeit sowie sein de-
koratives Potential besonders hervorgehoben. Die
ersten in europadischem Besitz nachweisbaren Lack-
objekte finden sich in den Bestédnden der Kunst- und
Wunderkammer des Erzherzogs Ferdinand Il. von
Osterreich (1564-1595) auf Schloss Ambras in Inns-
bruck. Es handelt sich um eine chinesische Lack-
schale aus der Ming-Dynastie (1368-1644) und um
die ,Ryukyu-Schale“; beide Objekte hatten Eingang
in das Nachlassinventar des Erzherzogs von 1596
gefunden. Im Laufe des 17. Jahrhunderts wurden
ostasiatische Lackobjekte und -mobel in Europa
aufgrund ihrer Eleganz und ihrer geheimnisvollen
Ausstrahlung zu begehrten Luxusgutern; sie wurden
enthusiastisch gesammelt, um die Interieurs an den
Furstenhdfen und in den Adelspalésten in ,chinesi-
sche Zimmer“ und ,indische Kabinette“ zu verwan-
deln. Unter den Bezeichnungen ,indisch® oder auch
sindianisch“ wurden dabei Kunstwerke jeglicher
asiatischen Provenienz subsumiert, da haufig keine
klare Unterscheidung vorgenommen werden konnte.
Importierte Paravents, Truhen und kleine M&bel aus
Lack waren auBerst begehrt, das Angebot blieb je-
doch weit hinter der Nachfrage zurlick, so dass der
Markt fir europaische Nachahmungen stetig wuchs.



Der asiatische Lack ist der Saft von Bdumen, die
in Ost- und Sudostasien beheimatet sind: Toxico-
dendron vernicifluum in China, Japan und Korea, Glu-
ta usitata in Thailand und Burma sowie Rhus succe-
danea in Vietnam - alles Harze, die in Europa bis ins
20. Jahrhundert nicht verfugbar waren. Auch der Pro-
zess der Gewinnung und Verarbeitung dieser rezen-
ten Harze war in Europa bis 1720, als der italienische
Jesuit Filippo Bonanni (1638-1725) diesen in seiner
Abhandlung Uber den Lack (Trattato sopra la vernice
detta communemente cinese) erstmalig detailliert be-
schrieb (Abb. 3), kaum bekannt. Da der Rohlack nicht
importiert werden konnte und sich die Lackbdume in
Europa nicht groBflachig anpflanzen und kultivieren
lieBen, experimentierten die europdischen Kunst-
handwerker mit fossilen und semifossilen Harzen; sie
mischten diese etwa mit Olen und Alkohol, um die
dem asiatischen Lack innewohnenden Eigenschaften
zu erzielen. Das europdische Lackverfahren wurde
dabei auch als ,Japanning“ bezeichnet — ein Begriff,
der undifferenziert fUr jegliche Art der Imitation von
asiatischen Lackwaren Verwendung fand.

In ihrer materiellen Zusammensetzung unterscheiden
sich japanische Exportlacke ebenfalls von Lackob-
jekten, die fur den innerjapanischen Markt gefertigt
wurden. Bei Exportlacken wurde haufig nur fir die
letzte, abschlieBende Lackschicht der Saft des Bau-
mes Toxicodendron vernicifluum verwendet; im We-
sentlichen wurde der aus Thailand und Burma nach
Japan importierte, qualitativ nicht so hochwertige
Lack des Baumes Gluta usitata genutzt. Dieser im-
portierte Lack war kostenglnstiger und lieB sich auch
weitaus schneller verarbeiten.

Japanische Exportlacke wie das Kabinett aus der
Sammlung des LWL-Museums fir Kunst und Kultur
sind somit nicht nur in Bezug auf ihre auBerlich sicht-
baren Merkmale wie Dekor, Formgebung und Funk-
tion exotisch-hybride Kompositionen, sondern auch
bezlglich ihrer Werkstoffe. Angepasst an die euro-
paischen Bedirfnisse, verbinden sie in ihrer Ge-
staltung traditionelle asiatische Dekore und Lack-
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Abb. 3: Filippo Bonanni, Trattato sopra la vernice detta commune-
mente cinese [Abhandlung (ber den Lack, der gemeinhin als chine-
sisch bezeichnet wird], o. J. (1720), Titelblatt; Buchdruck auf Papier,
H. 20,0 cm x B. 13,0 cm. LWL-Museum fiir Kunst und Kultur, Mtins-
ter, Bibl.-Sign. WZEA 1720

ziertechniken mit den Vorgaben und Winschen der
nichtjapanischen Auftraggeber. Die japanischen
Lackarbeiten im ,Namban“-Stil schlagen eine Briicke
zwischen den Kulturen Ostasiens und Europas und
sind eindrucksvolle Zeugnisse der friihesten Verbin-
dungen zwischen der ferndstlichen und der westli-
chen Welt.

Patricia Frick

https://colbase.nich.go.jp/collection_items/kyuhaku/H5 ?loca-
le=en [26.08.2024]
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